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Abstract:

The aim of the present paper is to highlight the way Elena Vlddédreanu (a
Romanian writer) turns a feminine experience (motherhood) into a main theme
of her poetry. After following an outline that shows some significant points of
view on the relation between repetition and creation, the study focuses on poems
whose style is both autonomous and paradigmatic. An reflexive approach of
body, connection, and disjunction is hidden in Vladareanu’s poetry, by means of
strategies that emphasize the mincing/ hybridization of human subject and
suggest the language crises.

Keywords: motherhood, repetition, distinction, prevalence, politics

Corpul si o experienti feminina specifica

Ce au asezat experientele in inconstientul femeilor, de-a lungul
istoriei, se vede (si) in felul in care si-au modulat vocile ca mod de
expresie si forma de reglare a societatilor traditionale, in care predomina
insa oralitatea. Clintite In statutul reactiv al casnicei, ale cérei consecinte
se masoara in pulberea identitatii autoafirmative si in imposibilitatea
existentei autonome, femeile si-au vazut cuvintele agatate de versantul
informalului si al colectivitatii (Cf. Perrot, 1998: 259). Reluarea
mecanica, alienanta a rutinelor domestice, in care ararecori incape o fibra
neinsemnatd de creativitate, nu poate fi compensati de experienta
maternititii. Miraculoasa, legata prin fire lungi de mitul Zeitei Mame?, ea
nu este totusi consacratd social — ceea ce a facut-o pe Simone de
Beauvoir sd o includa tot in tabloul repetarii (biologice) si sa remarce ca
nu are decat o transcendenti iluzorie (Beauvoir II, 1998: 246). Irigate de
valorizarea negativa a femeii si a corporalului, paginile lui Simone de
Beauvoir au scos la lumind mecanismele repetitiei In care au fost prinse
femeile secole de-a randul si care le-au situat in planul unui Sisif
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2 Maternitatea si-a gisit expresia religioas si misticd in cultul Zeitei Mame a pimantului.
Din perspectiva simbolismului cosmic, principiul matern e aldturat vietii, mortii si
reinvierii. E cunoscut cd, pentru C.G. Jung, mama reprezintd unul dintre simbolurile
arhetipale.

51



condamnat sd perpetueze, la nesfarsit, aceeasi stare de fapt. Derivata din
statutul secundarului (,,al doilea sex” pasiv si dependent), dihotomia
repetitie-creatie este unul dintre pilonii pe care s-a construit intreaga
viziune a autoarei franceze (Beauvoir 11, 1998: 231-273). Tn opinia mea,
viata femeilor este supusd de Beauvoir unei hermeneutici a suspiciunii®
prin care observd cd matricea repetitiei ascunde un intreg esafoj al
mistificarii. Dupa cum aratd investigatiile sociologice, Th cazul femeilor,
repetitia se produce pe trei axe al existentei: 1. in raportarea la propria
imagine, indemnatd sa se incadreze intr-un stereotip, 2. Tn dinamica
derizorie, mereu reluatd, din cadrul microgrupului familial si 3. in relatia
cu copilul. Forma de narcisism primar si metaford despre coexistenta
sinelui si a celuilalt este maternitatea pentru Julia Kristeva, care vede
corpul matern ca purtdtor al unui set de semnificatii anterioare culturii.
Acest punct de vedere e amendat de Judith Butler, care ii reproseaza
autoarei franceze ca protejeaza conceptul de culturd ca structura paterna
(Butler, 2000: 112).

Structuri si reprezentari din exterior au traversat intreaga istorie a
femininului: au amplificat valoarea simbolicd a maternitatii, i-au utilizat
demografic potentialul (inclusiv prin politici de un cinism deconcertant)
si au ignorat chipul personal pe care il imbraca la nivel individual — cu
bucuria, rutina, depresia si nevroza lui. Tarziu au fost acestea din urma
investigate pe baze stiintifice, cu studii medicale care si le cerceteze
cauzele si sa le urmareasca evolutia. Pe observatii medicale (consemnate
de doctorul R. Gordon) s-a bizuit si Bettic Friedan cidnd a pomenit
psihozele postpartum si depresiile care le chinuiau in anii *50 pe femeile
din suburbiile americale (Friedan, 2010: 237, passim).

De la insertii biografice si analize ale ambivalentei maternitatii
pleacd Adrienne Rich in Of Woman Born. Concluzia scriitoarei care a
crescut trei baieti in mariajul cu Alfred Haskell Conrad (profesor la
Harvard) este cd, in forma ei traditionald, institutia maternitatii este
viciata de catre organizarea patriarhald si subliniazd nevoia de a analiza
mai degraba practica decat institutia (Rich, 1976). Dar ce le face pe unele
femei sa constate cd experienta maternitatii nu coincide, de una singura,
cu Tmplinirea? Poate cd e o problema de inertie a asezarii in lume si de
absenta a optiunilor, ca o carte cu ,,un singur fir epic care descrie ce
inseamna o viatd mai buna, desi sunt multi cei care urmeaza acel fir epic
si au o viatd nefericitd. Vorbim mereu de parcd ar exista o singura

3 Nu folosesc aceasti sintagmi in acceptiunea pe care i-o conferd Paul Ricoeur cand se
referd la Marx, Nietzsche si Freud. Subliniez doar valenta devoalarii — atasatd unei
analize critice si istorice atente la reconfigurarea cronotopicd a mentalitdtilor si a
normelor sociale.
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naratiune cu un unic final fericit, in timp ce mii de forme de viatd pot
nflori — si se pot vesteji — pretutindeni in jurul nostru.” (Solnit, 2020: 12-13).

Forme de viatd sunt, desigur, performarea profesionald si creatia
artistica, insa procentul celor care le acceptd ca atare e departe de a fi
coplesitor. In Silences, cartea aparuti in 1978, Tillie Olsen observa ci
majoritatea scriitoarelor care au urmat o cariera literara nu au avut copii,
deoarece actul de creatie necesitd timp pe care nu l-ar fi avut daca ar fi
devenit mame (apud Solnit, 2020: 62). De altfel, a avea sau nu copii pare
a fi un subiect de interes public. Rebecca Solnit povesteste cum, dupa ce
a tinut un curs despre Virginia Woolf, a fost intrebatd daca scriitoarea ar
fi trebuit sau nu sa aiba copii. Replica a fost cd, la inceputul casniciei,
Virginia Woolf s-a gandit la posiblitatea de a deveni mama. O vedea pe
sora ei, Vanessa, cit de fericitd era aldturi de copiii ei. Mai tarziu,
scriitoarea britanica s-a razgandit. Poate ca a oprit-0 vulnerabilitatea ei
psihica, poate ca a impiedicat-o dorinta de a se dedica scrisului. Cert este
ci Rebecca Solnit a regretat raspunsul oferit initial. In eseul ei,
marturiseste ca ar fi trebuit si le spund celor din public ca adevaratul
subiect de discutie era opera Virginiei Woolf, nu statutul ei reproducator
(Solnit, 2020: 9). De intrebari nepotrivite s-a lovit autoarea americana si
in alte situatii; bundoard, cind un intervievator i-a pus (acuzator) in
cumpana decizia de a nu avea copii VErsus a scrie carti. ,,Niciun raspuns
pe care i I-am dat nu I-a multumit. Parerea lui ferma era ci trebuia sa am
copii, ca era de neinteles ¢d nu aveam, asa ca trebuia sa discutim despre
copiii nezamisliti, mai degraba decéit despre cartile zamislite” (Solnit,
2020: 10). Se vede cd modul de gindire al intervievatorului nu poate
concepe femeia altfel decat ca un invariant subordonat unui set de
prescriptii, care nu are nicio legitura cu dreptul la intimitate si la decizie
personala. O supusi in fata misticii feminine, ar spune Betty Friedan. Cu
toate acestea, problema maternitatii ca ingredient al identitatii de gen si
relatia tensionatad dintre aceasta si proiectiile profesionale sunt frecvent
fictionalizate de unele prozatoare (cum o face Elif Shafak — mai ales in
romanul Lapte negru, dar si in Cele trei fiice ale Evei) sau sugerate de
poete. Unele texte ale Sylviei Plath, ale Minei Loy si ale lui Sharon Olds
stau marturie. (Cand, in anii 70, Sharon Olds a incercat sa publice
poeme despre maternitate, editorul i-a atras atentia cd revista pe care o
conduce e una literara si a trimis-o la ,,Ladies Home Journal”.)

Cum, in Romania, activitatea femeilor pe piata muncii si in cimpul
artistic nu este sustinuta de sprijinul valoric al egalitatii de gen in familie
si gospodarie, iesirea din malaxorul repetdrii e cu atit mai dificila. Si
totusi: Intre cele citeva femei de exceptie care au pigmentat viata literara
a veacului al XIX-lea (Elena Ghica/Dora d’Istria, Carmen Sylva, lulia
Hasdeu, Adela Xenopol, Elena Vacarescu) si cele care au patruns in
campul literaraturii In prima jumatate a secolului XX nu este mai mult de

53



o generatie. lar intre o bunica din interbelic (pentru care de pozitia de
casnicd depind insisi feminitatea individuald si perceptia ei sociald) si
mama care, 1n anii ’70, scrie scenarii de filme desi nu e angajata nicaieri
(Popovici, 2020), nu a trecut decat timpul care o desparte o generatie de
alta. In acest caz, mama si fiica perpetueazi conditia de casnici, dar
diferentele care apar 1n intervalul unei singure generatii sunt
fundamentale. Prima se gindeste pe sine prin raporturile de proximitate:
repetd aceleasi gesturi prin care se legitimeaza in grup. A doua face o
bresa in conformare si obedientd: amesteca rolurile, suprapune casa si
slujba, combina interiorul si exteriorul si se incumeta sa creeze. Se asaza
pe pragul dintre repetare si facere (in termenii Simonei de Beauvoir),
intelegadnd prin aceasta din urma crearea de valori impasibile la trecerea
timpului.

Ar fi fost de asteptat, poate, ca femeile cu vocatie creatoare sa treaca
dincolo de acest prag, pentru a se stabili In perimetrul facerii, macar
pentru intervale determinate de timp (dar decente in ordinea efortului
creativ). Realitatea arata insa ca aceastd basculare e opritd de apasarea pe
mai multe parghii, care ating logica relatiilor si etica grijii — incastrata in
sistemul limbic, raspunzitor de emotie, si proiectatd pe interfata dintre
amigdala, hipocampus si cortex — la care se adauga punctul de sprijin al
responsabilitdtilor profesionale, obligatorii intr-o societate Tn care
literatura nu asigura o remuneratie suficientd pentru supravietuire.
Rezultatul cultiva o hibridare a identitdtii si a existentei, in care femeia
scriitoare e prinsa intre repetare si facere — ingeméanare epuizanti,
depistabild in marturiile rutinei alienante i stradaniei creatoare.

Corporalitatea ca discurs Thcorporat

Cu Non Stress Test (2016) Elena Vladareanu incepe explorarea
maternitatii, ca experienta exclusiv feminina (Miroiu, 2004: 44 passim).
Cand nu a ignorat-o, lasind-o si adaste in iatacuri, literatura a reflectat
aceasta tema 1n cele mai diverse moduri, atat prin ochii barbatilor, cat si
ai femeilor. Pentru Elena V1iddidreanu maternitatea, cu derivatele ei, a fost
punctul origo al conceperii unui text pentru spectacolul Habemus bebe?,
reprezentat prima data in 2014. Corpul feminin si experienta lui specifica
se incorporeaza in discurs, include o distantare constienta fatd de sine si

4 Tn aceastd privinti, Elena Vliddireanu ii mirturiseste Alinei Purcaru, intr-un interviu:
,,Textul mi I-am construit de fapt mental, I-am tot sucit si invartit si rareori am reusit
chiar sd-mi notez ceva. Pana intr-0 zi cdnd am inceput sa descarc intr-un document word
toate piesele acestui puzzle. De la inceput, textul a avut o structurd — si-i spunem —
dramaturgicid. Ceea ce nu inseamna ca nu ar putea foarte bine sa fie un volum de poezie
dacd eu voi decide la un moment dat si-1 public si si-l numesc poezie.”,

https://www.bookaholic.ro/habemus-bebe.html [accesat Tn 15 septembrie 2022]
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angreneazd mecanisme estetice care se intersecteazd cu cele
antropologice.

Poemul care contureazd Non Stress Test nu e altceva decat varianta
tiparitd a lui Habemus bebe si se arata ca un colaj alcatuit din fragmente
de viata — al carei continut e expus prin mici monologuri sau franturi de
dialog, prin liste cotidiene, sloganuri si stereotipii. Cu o intreaga serie de
repetitii se confruntd poeta, in noua ei ipostaza materna: e agresata de
stereotipiile unei imagini feminine de care se simte Instrainata, hartuita
de o rutina familiald puternic modificatd si epuizatd de coexistenta
sinelui cu celalalt.

La limita dintre depresie si euforie apare Non Stress Test, scotand la
iveald o feminitate prinsd 1Intre matricea prescriptiilor si noua
sensibilitate a eului, cu toatd intimitatea lui ravasitid si matern exhibata.
Mistica feminind, in termenii lui Bettie Friedan (cf. Friedan, 2010) este
integratd in poemul Elenei Vladareanu si rasucitd in registre stilistice
care deriva unul dintr-altul, prin succesive acrosaje ludice, sarcastice,
candide, senzoriale, exasperate si revoltate.

Spune-mi Doamna Supd/ Spune-mi Doamna Spala Vasele/ Spune-mi Doamna
Tntinde Rufele/ Spune-mi Doamna Imediat/ Spune-mi Doamna Noi cand mai facem
sex? Oare sunt atdt de uratd?/ [...] Spune-mi Doamna Castigd bani, munceste,
munceste/ Spune-mi Doamna Oare eu o sa mai scriu vreodata, oare eu o sa mai am
timp?/ Spune-mi Doamna Nu mai pot.

Juxtapunerile fiard pauzi de respiratie, care alcatuiesc destule
segmente ale poemului, sugereazi atat turbionul redefinirii identitare, cat si
problema stilului poetic. Discutate indeobste separat, ele pot constitui si
obiectul unei abordéri comune, in siajul lui Walt Whitman (care si-a expus
opinia asupra stilului in prefata editiei din 1885 a volumului Leaves of
Grass). Pe aceastd linie, stilul nu intervine ca filtru de efect, eleganta si/
sau originalitate (asezat intre poet si lume), ci e conceput ca exprimare
libera a eului. De la Whitman pleaca si Susan Sontag in consideratiile ei
despre stil, inainte de a conchide ci opozitia dintre stilul (exterior al) unui
poet si interioritatea lui autentica nu este decat rarisim functionald. Masca
e chipul, afirmd categoric Susan Sontag, inainte de a urmdri acceptiunea
istoric determinati a notiunii de stil (Sontang, 1966: 18).

La Elena Vladireanu, opozitia dintre stil si interioritate functioneaza
insa la nivel lexical, fiindca brutalitatea limbajului (la care recurge mai
ales in Minunata lume Disney, dar nu numai acolo) nu coincide cu modul
comun in care scriitoarea foloseste anumite categorii de vocabular.
Asprimea unor termeni intra atat in mecanismul de producere a efectului
poetic, cat si Intr-un proces de autofictionalizare partiald, al caror efect
este (paradoxal) autenticitatea. Poezia performativa a Elenei Vlddareanu
pastreaza, chiar si la lectura, intensitatea unei prezente corporale si a
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relationarii — prezentd perceputd ca un corp cvasi-fictional chiar si atunci
cand isi asuma complet identitatea psihotrupului sau.

Tn cazul poemului Non Stress Test, stilul eterogen, care trece de la
notatia aparent neutra la sarja ironica sau rdzvrdtirea nevolnica, e
asimilabil fragmentarii subiectului poetic, un psihotrup creionat ca
feminitate biologica imbucatatita, uzata (,,Sunt o singurd functie./ Sunt o
burta care nu se mai duce nicaieri.”). Printr-o conexiune heideggeriana
involuntard, uzura existentei proprii ajunge singura diferenta in raport cu
lumea. Muchiile epuizarii continue sunt frecventate, stilistic, de poemul
Elenei Vladdareanu, in care repetitia (din rutina gestului, din actualizarea
memoriei si din formula expresiva) ajunge sa catalizeze ea insédsi o forma
de diferentd — ca un raspuns poetic (si performativ) dat lui Gilles
Deleuze, potrivit cdruia repetitia nu mai poate fi definitd decéat ca o
diferenta fara concept (Deleuze, 1995: 440). Tn forma ei cea mai
contrariantd, juxtapunerea acumuleaza pozitiile ireconciliabile ascunse
sub recurenta rusinarii, degradarii si excluderii — ca internalizare a
relatiei dintre dominant si dominat:

Unde da mama creste/ Unde da tata creste/ Bataia e ruptd din rai/ Copilul e bine sa
stie de frica/ Rusine/ Nu ti-e rusine/ Ma faci de rusine/ O sa-ti cada degetul daca-I
mai tii in gurd/ Te faci de rusine/ Scot cureaua/ Furtunul de la masina de spalat/ Dau
cu tine de pamant/ [...] Te mananc/ Te mananc de viw/ iti ard vreo doud/ Ca sa stii
macar de ce plangi/ Te calc in picioare/ Te joc in picioare/ Eu te-am facut eu te omor/
Te omor cu ména mea/ iti crip capul.

Prin recurgerea la strategiile retorice clasice, care arhiveazd (sub
forma de listd, cum a procedat si Allen Ginsberg) reprezentari-cliseu ale
violentei, Non Stress Test figureazd vacuitatea umana (prin dubletul
simetric mama—tata, incadrat compozitional prin paralelism sintactic),
care a substituit, autoritar, umanitatea. Etans, alienant si anihilant,
limbajul comunitatii (in forma esentiald a acesteia, familia) este perforat
de sfredelul sarcasmului poetic, prin intermediul figurii listei — mijloc de
reprezentare a ceea ce nu poate fi nici definit, nici cuprins Tntre margini
clare. Daca sensul unui astfel de limbaj vine din consensul verbalizat sau
tacit, distantarea sarcasticd fata de discursul deficientelor face o bresa
care ar permite, la randu-i, posibilitatea credrii unui alt sens si a unei noi
identitati. Cat priveste resortul poetic al textului, elasticitatea lui este
verificatd printr-un stil care, prin recurgerea la resursele figurale ale
listei, tinde sa fie simultan autonom si exemplar.

Poem experimental, care nu depinde Tn mod necesar de
performance, Non Stress Test sti la marginea tezismului, pe care
izbuteste sa 1l evite chiar daca in subteranele discursului inglobeazd o
perspectiva feminista si, indirect, politicd. Teme predilecte in poezia
Elenei Vladareanu, corporalitatea si statutul femeii intr-0 societate care
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impune conditiondri si dicteaza limite nu sunt explorate de pe versantul
militantismului, ramas la distanta datoritd aburului panicii si al
dezorientarii, care pluteste peste segmentele si inserturile discursului —
stari alimentate de scindari identitare simultane: eu/ corp, eu/ celalalt,
mama/ artista.

Alternativa la structurile violente, sacadate ale izoldrii si dominatiei
este fluiditatea discursiva din imagini si reprezentéri sugestive, recurente
Tn mai multe contexte, avertizand discret creionarea unor constante in
poetica de dupd 2016 a Elenei Vladareanu: mici episoade empirice
(decupate din experienta maternitatii si reflectate prin intermediul
simturilor de bazd, cu tangente sinestezice) se rdsucesc pana devin
metafore Tn contextul creatiei si al implinirii unei vocatii — feminine si
discursive:

Ce te face pe tine fericitd?/ Spune/ Stii, prima data cand il tii in brate./ Mirosul. Nu
ma puteam opri. il adulmecam ca pe o felie de tort./ Cand suge./ Cand doarme cu
amandoua manutele sub cap, ca un om serios./ Cand imi pune mainile pe fatd si imi
spune draga mea./ Cand imi spune te iubesc./ Manutele./ Talpile./ Funduletul. Tot
timpul Tmi vine sa-1 musc./ Sa-1 mananc.

Limitele identitare si vocatia creatiei — ca anihilare a dihotomiei
dintre repetitia biologica si creatia artistica®, — devin principalele semne
existentiale 1n textele Elenei Vladareanu — constantd in care se
concentreazd nucleele de semnificatie care vor aparea, sub focalizari
variate ale corpului (uman si poetic), in bani, muncd, timp liber si
minunata lume disney.

Dimensiunea sociald din Europa. zece cantece funerare (2005) se
restrange, iatd, la microgrupul familial in Non Stress Test, insd aceasta
constrictie are loc in canalele discursului, nu si la nivelul organului
responsabil cu functia sociali a eului. incepand de la Non Stress Test,
societatea e privita din perspectiva distincta a artistului si a locului sau
marginal in lume, care se adauga altui statut social periferic — al femeii.
Al mamei.

Mama si artist (intr-0 ordine Tn care raportul de coordonare nu
sugereazd ierarhizarea), FElena Vladdreanu articuleaza ceea ce
prejudecitile, cutumele, temerile obisnuiesc sa treacd sub ticere: Bani.
Muncd. Timp liber® (2017) anunti inca din titlu un program-manifest ce

5 Am aritat anterior dihotomia dintre repetitia biologicd si creatie, asa cum a fost
subliniatd de Simone de Beavoir in Al doilea sex. Vezi supra, p. 51-52.

6 Tn vara lui 2022, un poem din acest volum a apirut (tradus in englezi de Andreea
Hadambu) in prestigioasa revistd “Plume”. Sase poeti si poete au fost selectati de Radu
Vancu, la invitatia lui Danny Lawless (redactor-sef al revistei), pentru a ilustra poezia
roméaneascd de dupd 2000. Dan Coman, Domnica Drumea, Claudiu Komartin Stefan
Manasia, Ruxandra Novac si Elena Vliddreanu s-au addugat lui Andrei Codrescu
(sugerat de redactia revistei), intr-un decupaj semnificativ pentru varietatea si intensitatea
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isi extrage vigoarea din tenSiunea unei existente apasate de stigmatul
marginalitatii. Din punct de vedere social, a fi mama si a fi artist
inseamna a purta de doua ori povara instrdinarii, fiilndca ambele pozitii
atrag un dezechilibru puternic intre asteptare si realitate — dezechilibru
care transformd vietuirea in cumulul unor strategii de supravietuire.
Hiperlucida, vocea poeticd decupeaza tare colective si vulnerabilitéti
individuale, scoate la iveald preconceptii misogine si deconectdri sociale,
evidentiaza clisee publice si bifurcari ale vocatiei personale — pe un alt
traseu si cu alte mijloace poetice decit o face poeta americand Maggie
Estep in Bad Day At The Beauty Salon, poem narativ in care corpul si
munca sunt reprezentate in raport cu constructia sociala si cu conditiile
eficacitatii.

Poemele Elenei Vladareanu refac circuitul social in care e
(dez)integrat eul feminin, in ipostaza lui materna si in postura de scriitor.
O meditatie despre corp/ corpuri, uniformizare si (de)conectare, despre
responsabilitate, gratuitate si autenticitate e cuprinsd in textele din Bani.
Muncd. Timp liber. Pornit de la premisa respingerii metaforei (din
pricina neajunsurilor ei), scrisul elibereazd constiinta poeticd din starea
de teamd, de suspensie buimaci. Dd formd revoltei si o intoarce,
decantatd, spre un subiect care discerne consecintele antagonismelor si
cautd punctele de suturda intre dezumanizare, respingere si validare.
Pentru aceasta, recurge la insdilarea unor forme discursive variate, cu
automatisme oratorice, insertii familiale si formuléri oficiale. Fracturate,
franturile de dialoguri, rememorarile si corespondenta de pe piata
culturala intrd intr-un mecanism eterogen si inteligibil:

Sé vorbim putin despre bani./ Sa vorbim putin despre munca./ S& vorbim putin
despre timp.// Vin intrebarile./ O faci pentru bani?/ Scrii pentru bani?/ Esti artist
pentru bani?/ Nu esti multumit?/ Uite ce conditii bune! Nu ai vazut saracia din jur?/
Nu ti-e putin obrazului sa te plangi?/ Cand aveam doudzeci de ani era cineva care
Tmi spunea tot/ timpul:/ Voi, artistii, sunteti niste paraziti. Meritati sa fiti impuscati./
Eu, daca as avea o arma, v-as lichida pe toti./ Dear Ms. Vladareanu,/ With regret
we have to inform you that you have not been/ chosen for the residential
scholarship in Vaduz in October/ November 2013./ However, we would like to
thank you again for applying for/ the scholarship and would like to encourage you
to/ occasionally visit our website www.traduki.eu for similar calls/ for applications
in Belgrade, Pristina, Sarajevo, Skopje, Split/ and Tirana.// din pacate, pentru ca
ideea mi-a venit acum doud sdptamani,/ evenimentul nu e nicdieri bugetat./ asa ca
nu avem bani de onorarii/ (n-avem de fapt nimic)/ nu am primit un leu pe acest text/
hai, ma, Elena, si tu acum!/ nu, nu se plateste, e la bookfest, ce naiba?!/ din pacate,
nu, dar consumatia la bar e gratuitd pentru dvs./ in limita unei bauturi alcoolice si a
unui suc sau cafea/ imi pare asa de rau ca nu putem plati contributiile/ e foarte

poeziei. Cf. https://plumepoetry.com/contemporary-romanian-poets-compiled-by-radu-
vancu/ [accesat Tn 30 iulie 2022].
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jenant/ dar la al doilea tiraj vom reinnoi contractual/ Stimatd doamnd/ stimate
domnule/ Va rugdm sd primiti antologia la care ati contribuit/ intr-un singur
exemplar. Cu respect, Editura./ Multumesc de antologie./ Dar nu ar fi trebuit sa fie
doud exemplare?/ De reguld, asa se procedeaza./ Ne pare rau, dar regulile sunt
altele la noi./ Fiind o editura prestigioasa, scriitorii sunt incantati sa colaboreze/ cu
noi/ Si accepta conditiile noastre./ Va putem face o oferta si mai puteti cumpara un
exemplar cu 10%/ reducere.

Daca limbajul poetic al modernitatii a consimtit sd decanteze
utopismul si sa-1 asimileze unui profetism ce anunta restaurarea
paradisiaca, cu o energie revolutionard similara celei care impregna
limbajul politic, limbajul valorizat de poezia actuald nu se fereste a fi
analog limbajului politic — ca formd de comunicare a suprastructurii
sociale care Inglobeazd o constiintd politicd, relatii, institutii si pune la
cale strategii si tactici pentru a atinge un obiectiv. Cum existenta
disfunctionald a subiectului poetic e epitomicd pentru attea alte trasee
individuale fragmentate si depreciate, in Bani. Muncd. Timp liber
obiectivul programatic este acela de a da glas frustrarilor tuturor acelora
care se confruntd cu consecintele dublei conditii (de femeie-mama-
gospodind i artistd), infruntandu-le incompatibilitatea.

In astfel de conditii, criza expusd denunti, cu o rigoare aproape
matematica, si o crizd a limbajului. Tropismele sunt date uitarii,
raturnarile de sens si acrobatiile tehnice — ignorate, seductia
postumanului, fantasmele proiective si lirismul — eludate. Activ in sfera
familiald si captiv in miezul unui infern social (si politic), subiectul
poetic din Bani. Muncd. Timp liber expune adevaruri inconfortabile (despre
adevar si mistificarile lui, despre asumare, validare si excludere) prin
recurgerea la formulari denotative (direct, sfidator) care capteaza, ca intr-0
transmisie live, sciziunea, conflictul interior si, intr-un crescendo scandalos,
revolta subiacentd fata de un sistem care perpetueaza misoginismul si tiparul
de gen. ,,Femeile nu sunt bune de chirurgi. N-au talent. Le lipseste ceva. Eu
facand si psihologie, mi-am dat seama ca femeile, in general, au treaba acasa,
se ocupa de alte lucruri, de familie. Gandul le este in altd parte. Au alte
preocupari. [...] Atat am avut de spus”. Nu e nevoie sa chestionam prea mult
limbajul acestui sistem pentru a observa parghiile prin care constrange,
alienant, la depersonalizare: ,,Sa identifici o problema/ Sa propui o solutie/ Sa
implementezi proiectul/ Sa anticipezi riscurile/ Sa produci constientizarea/
Niciodata schimbarea mentalitatii/ Mentalitate — niciodatd — cuvant interzis/
Congtientizare, da.// Proiect este totul.” Preluate in text, formularile stereotipe
apartin unor glasuri care nu posedd chip. Uneori, li se pot atribui o
identitate (ca in cazul medicului pentru care preocupdrile casnice ale
femeii o Tmpiedica, natural, sa performeze profesional), dar nu lectura in
cheie detectivistica e ceruta de text. Absenta chipului e menita sa pund in
lumina fracturarea dialecticii relationale si interactionale.
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Robert Arundale a dezvoltat o intreagd teorie sprijinita pe dialectica
legatura—separare (Arundale, 2006: 193-216), una dintre cele trei tipuri
de relatie dialectica (alaturi de siguranta—nesigurantd si deschidere—
nchidere) implicate Tn comunicare (Baxter, Montgomery, 1996: 16). In
aceasta cheie a comunicarii, vocile surprinse in Bani. Muncd. Timp liber
sunt agatate in capcana inchiderii §i a separarii. Or, succesiunea de
formulari care acopera o Intreagd claviatura de angajamente si
preconceptii (de la resaparea unor versuri proletcultiste la falsa imagine a
artistului asexuat) formeaza un cap de pod pentru asumarea atitudinii anti-
separare si anti-inchidere:

Mie imi plac hainele colorate, artistii se imbraca in negru. All/ black. Eu nu fumez,
artistii fumeaza. Nu ma droghez, nu beau./ Artistii... in fine.(...) Artistii sunt
androgini, pe mine scriec mare REPRODUCERE./ Salvarea speciei./ Gospodina./
Mama./ Micd, solduri mari, pulpe, colacei, sani, umeri lasati./ Artistii nu se
reproduc.

(Auto)ironicd, dupd caz (,,desigur ca femeile trebuie sd castige mai
putin decat barbatii, ele sunt mai slabe, mai mici si mai putin
inteligente”), autoarea 1si revendicd dreptul de a devoala dezumanizarea si de
a sugera reconstruirea umanului — prin reactivitatea la un discurs sfidator si,
paradoxal, atent la celalalt. Consecinta a ocheadelor kynice, 1n acceptia din
Critica ratiunii cinice (Sloterdijk, 2000: 176), textul devine o oglinda naturala
in care oamenii se vad asa cum sunt. Denudati. Fara masca. Cu 0 forma mai
abstractd decat obisnuia sa apara in primul deceniu al anilor 2000, miza
politicd impregneazd poemele din Bani. Muncd. Timp liber, In timp ce
conceptualul si poeticul inerveaza jonctiunile unor segmente discursive
inflamate, dezamorsand functionarea stricto sensu a mecanismelor lexicale.
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